K

-
A\
\ 1
1l
7

[ ]

: \\\ / //Z N

LAESCUELA
HA\\\\

DE LA ESCUC
|

= MANUAL DOCENTE .
. IAXE . | y

Uy

| |




La Escuela de la Escucha es una iniciativa pedagdgica experimental del
Nucleo Milenio en Culturas Musicales y Sonoras que busca producir y
transferir metodologias de investigacion social basadas en la musica, el
sonido y la escucha a las comunidades educativas. Se trata de una meto-
dologia adaptable para distintos investigadores/as y propésitos educati-
vos, que explora las posibilidades de la dimensidn acUstica para la investi-
gacion social y la reflexion comunitaria.

Este manual docente, focalizado en la musica de tradicion escrita, busca
ofrecer recursos pedagoégicos para la mediacién musical a través de activi-
dades que ejercitan la experimentacion sensible, la reflexiéon cultural e
identitaria, y la creacidn colaborativa de los y las estudiantes. Aunque fue
disefiado como material educativo para acompafar la temporada 2025 de
los Conciertos Educativos organizados por el Departamento de Extension
y la Corporacién Cultural de la Universidad de Santiago de Chile, puede ser
utilizado de manera auténoma en distintos contextos pedagdgicos.

OBJETIVOS

B Promover en las comunidades educativas el interés y las habilidades
para escuchar criticamente la musica, con énfasis en la musica de tradi-
cion escrita.

B Transferir metodologias de exploraciéon sonora y musical a jévenes de
ensefianza media, que les acerquen a la musica de tradicién escrita

desde la experimentacion sensible, la reflexion identitaria y la creacion
colaborativa.
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La Escuela de la Escucha es un proyecto PME de CMUS

NUcleo Milenio en Culturas Musicales y Sonoras



PRESENTACION

Desde el afio 2016 la Orquesta Usach ha implementado acciones de mediacion para sus publicos
escolares, desarrolladas en colaboracion con diversas organizaciones y profesionales. Estas acciones
representan un cambio cultural en el quehacer de nuestra institucién, donde la educacién y la media-
cién artistica se proyectan como dispositivos criticos que buscan reflexionar y transformar los modos
de pensar el arte, las obras artisticas y las instituciones culturales, en un ejercicio para los publicos
pero también para nuestro elenco artistico y equipo de trabajo.

La colaboracién con el Nucleo Milenio en Culturas Musicales y Sonoras (CMUS) abre nuevas posibili-
dades para la mediacién de la muUsica de tradicion escrita, fortaleciendo el desarrollo de herramientas
educativas para docentes y estudiantes e impulsando la participacion y el acceso a experiencias
formativas de calidad en la educacién formal y no formal. Es de gran relevancia para nuestra Corpora-
cién poder aportar, desde un sistema de relaciones y acciones colaborativas, a la formacion integral
de nifias, nifios, jovenes, docentes y artistas, reconociendo la capacidad de las artes y la educacién
para generar transformaciones significativas y pensamiento critico.

Valoramos profundamente el trabajo desarrollado por CMUS en La Escuela de la Escucha, asi como
su generosidad al compartir sus experiencias, investigaciones y metodologias, y ponerlas al servicio
de nuestra programacién y de sus participantes. Esperamos que este manual facilite el aprendizaje
mutuo y la escucha de la muUsica de tradicidn escrita desde la experimentacion y la reflexion colabora-
tiva.

Fabian Rosales,
Director Corporacion Cultural Universidad de Santiago



LA ESCUELA DE LA ESCUCHA

¢;Qué escuchamos cuando escuchamos la llamada “mdsica cldsica” o musica de tradicién escrita? ;Cémo
cambia el sentido de una obra cuando la escuchamos en contextos sociales y culturales distintos a los de su
creacion o interpretacion original? ;De qué manera nuestra forma de escuchar resignifica tanto las obras del
pasado como las composiciones de hoy?; Qué posibilidades creativas se abren a partir de una escucha critica
y atenta de la musica de tradicidn escrita? La Escuela de la Escucha busca dar respuesta a estas y otras
interrogantes a través de una metodologia experimental diseflada para contextos escolares, que toma
como punto de partida la capacidad de todos y todas para activar el potencial critico de su sentido de la
escucha.

¢En qué consiste la “Escuela de la Escucha: musica de tradicién escrita”?

La Escuela de la Escucha es un taller dirigido a estudiantes de ensefianza media de establecimientos
educacionales de cualquier regidon del pais. Esta disefiado para ser implementado en cada institucién
educativa por un/a educador/a previamente familiarizado/a con nuestra metodologia, y provisto/a de
los recursos didacticos respectivos. El taller puede ser adaptado para implementarse dentro de las
actividades curriculares del estudiantado, o bien, de modo extracurricular por fuera de los horarios de
clase.

Esta edicion de la Escuela de la Escucha surge al alero de los Conciertos Educativos de la Orquesta
Usach, programados por el Departamento de Extension Usach y la Corporacion Cultural Usach, y busca
aproximar al estudiantado a la musica de tradicion escrita a partir de actividades que incrementen sus
habilidades para distinguir sonidos musicales e identificar elementos basicos de las piezas. Estas nocio-
nes introductorias seran la base de un trabajo experimental y lidico, que se propone establecer puen-
tes entre la musica de tradicién escrita y la experiencia sensible; promover la reflexion identitaria a
partir de referentes musicales y potenciar la capacidad creativa y colaborativa del estudiantado.

¢Como se origina la "Escuela de la Escucha: musica de tradicién escrita”?

Esta iniciativa recoge y amplifica los aprendizajes obtenidos a lo largo de dos ciclos de implementacion
de La Escuela de la Escucha (2023-24 y 2024-25) para llevarlos a un campo mas especifico: la escucha
musical de piezas de tradicion escrita. Esta inquietud surge de un interés compartido entre el Nucleo
Milenio en Culturas Musicales y Sonoras (CMUS) y la Corporacion Cultural de la Universidad de Santiago
de Chile por generar estrategias de mediacién musical dirigidas a docentes de establecimientos escola-
res, que permitan aproximarse a la llamada “musica clasica” con recursos técnicos, accesibles y Iddicos.
Frente a la diversidad de iniciativas de mediacion artistica que se inspiran y nutren de las artes visuales
contemporaneas, identificamos un relativo vacio en el ambito de la mediacion de las artes musicales,
especialmente en lo referido a la musica clasica o de tradicién escrita. Este manual docente busca forta-
lecer las herramientas pedagogicas para acercar al estudiantado a la musica, entendiéndola como una
practica integral que convoca los sentidos, la reflexion social y la participacion creativa.
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¢Cémo puedo implementar la “Escuela de la Escucha: musica de tradicion escrita"?

Si eres docente en un establecimiento escolar o trabajas con jovenes de entre 14 y 18 afios, puedes
llevar a cabo tu propia realizacién de la Escuela de la Escucha. Encontraras todo el material necesario
para hacerlo en este manual, liberado de derechos. Aunque esta propuesta pedagogica fue disefiada
para acompafiar y profundizar la experiencia estudiantil en los Conciertos Educativos Usach, estos
materiales también pueden ser utilizados de manera autdbnoma, y complementados con otras instan-
cias de escucha musical.

Toma en consideracion que, para una implementacién exitosa de esta experiencia, recomendamos:

Conocer y estudiar el Manual Docente de la Escuela de la Escucha, adaptandolo a las condiciones
particulares en las cuales llevaras a cabo las actividades pedagégicas.

Recolectar y/o solicitar los materiales necesarios para la ejecucion de las actividades de las distintas
sesiones con antelaciéon. Aqui te propondremos algunas alternativas, pero siempre es posible adap-
tar de forma creativa los materiales a las posibilidades del contexto.

Te animamos a registrar la experiencia y a compartir tus resultados con nosotros (imagenes, videos,
testimonios y reflexiones) losl correos laescueladelaescucha@gmail.com y corporacion.cultural@u-
sach.cl.

¢CUAL ES LA ESTRUCTURA DE LA ESCUELA DE LA ESCUCHA?

1. LOS BLOQUES

Nuestra propuesta metodoldgica esta estructurada en base a tres bloques subsecuentes, cada uno de
los cuales busca desarrollar una fase de sensibilizacién y exploracién sonora a partir de actividades
disefladas para un contexto educativo.

Bloque 1. Experiencias Aurales. Esta fase del taller esta centrada en la exploracion sensible de las
personas participantes. Tiene el propdsito de desarrollar su percepcion auditiva, entregandoles
herramientas que promuevan la escucha atenta de la musica y sus caracteristicas sonoras. Propone
una toma de consciencia de cémo el cuerpo estd implicado en el proceso de escucha y de como el
sonido promueve la conexion con otros sentidos, otros cuerpos y otras entidades.

Bloque 2. Memorias Sonoras. El segundo bloque se concentra en la activacion de las memorias de
las personas participantes, estableciendo vinculos entre sus recuerdos y asociaciones sonoras y la
musica de tradicion escrita. Tiene el objetivo de poner en relieve la capacidad simbdlica, afectiva e
identitaria de los fendmenos musicales, desarrollando en los/as estudiantes herramientas de proce-
samiento musical, a través de su analisis colectivo.



Bloque 3. Futuros Sénicos. El tercer bloque busca crear una instancia de reflexion, balance y proyec-
ciones colectivas en base al levantamiento realizado en las sesiones anteriores. A partir de ejercicios
que potencian el componente imaginativo y creativo, se invita a las personas participantes a idear
sonidos y usar tanto sus cuerpos como los materiales de su entorno, a intervenir los territorios sono-
ros con ellos, a provocar formas distintas de sonar/escuchar, a intercambiar puntos de vista sobre los
datos levantados y a proyectar perspectivas de transformacién para los futuros de la comunidad.

2. LASACTIVIDADES

Cada bloque propone un conjunto de actividades alternativas, que cada docente podra implementar
con su grupo de estudiantes. Para llevar a cabo la Escuela de la Escucha de forma completa, el o la
docente seleccionara una actividad de cada bloque y las realizara secuencialmente con su curso
(Bloque 1, Bloque 2 y Bloque 3). Las actividades se clasifican en dos niveles de preparacion:

Actividades que se pueden llevar a cabo mediante la conversacién y
NIVEL 1 que requieren elementos adicionales sencillos, como un reproductor
de musica.

Actividades que requieren un espacio distinto al de la sala de clases y
recursos imprimibles.

En los dos primeros bloques, se han dispuesto actividades especificas para la mediacion de los
Conciertos Educativos Usach, como un modo de complementar y profundizar la experiencia del estu-
diantado. De todos modos, en el caso de no poder asistir a éstos, las actividades podrian ser llevadas
a cabo con otras experiencias de escucha musical en vivo y/o grabada.

Cada una de las actividades estd compuesta por tres hitos 0 momentos de trabajo: 1) el hito inicial
busca introducir al estudiantado en el ejercicio propuesto; 2) el hito de desarrollo profundiza en los
conceptos abordados; y 3) el hito de cierre permite enfatizar los aprendizajes y desarrollar una
reflexion colectiva en torno a éstos. Estan disefiadas para extenderse, como minimo, por una hora
pedagdgica (45 minutos), indicando en el desglose metodoldgico los tiempos sugeridos para cada uno
de los hitos que la estructuran. Sin embargo, las actividades pueden ser expandidas a una duracion
mayor, dependiendo de la disponibilidad horaria: en el caso que dispongas de mas tiempo, podras
detenerte en la diversidad de preguntas y reflexiones que cada actividad trae disefiada, o dar mas
espacio a la exploracién libre del estudiantado a partir de los distintos hitos.

Este manual docente busca entregarte una bateria de herramientas pedagdégicas, con diversas alter-
nativas para que puedas adaptarlas a tu propio contexto. Aunque las diferentes actividades bien
pueden funcionar de manera aislada, la realizacién integral de este programa educativo de principio
a fin apunta a potenciar la experiencia de los y las estudiantes, promoviendo una inmersién progresi-
vay enriquecedora en la musica de tradicion escrita. Para optimizar este aprendizaje, recomendamos
programar la Escuela de la Escucha en un periodo que tenga la menor cantidad de interrupciones
posible, evitando —por ejemplo— que las vacaciones de invierno o de fiestas patrias impidan la conti-
nuidad de las actividades.
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DESGLOSE METODOLOGICO

BLOQUE 1. EXPERIENCIAS AURALES

Nombre de la actividad: ORQUESTA DE LOS CUERPQOS

Tiempo estimado: 45 minutos.
Materiales: Ninguno.
Opcional: grabadora de audio o dispositivo movil para registro sonoro.
Glosario basico de términos: aer6fono, cordéfono, membrandfono, compas, ritmo.

OBJETIVO

Explorar los sonidos producidos por el propio cuerpo, desarrollando la escucha interna, la conciencia
sensorial y la capacidad de integracién colectiva, vinculando esta experiencia con la dindmica de una
orquesta musical.

m Apresto sonoro (70 minutos)

El o la docente guia un breve precalentamiento:

Estirarse y escuchar los sonidos corporales en movimiento.

Explorar distintas respiraciones (rapida, lenta, profunda, entrecortada, exhalando por la boca y
nariz).

Golpear suavemente distintas partes del cuerpo para percibir resonancias.

Emitir sonidos suaves como suspiros, soplidos, exhalaciones y zumbidos con garganta y boca
cerrada, notando las distintas calidades de resonancia en el pecho y la cabeza.

e i )29 {e] B Escucha interna y metaforas instrumentales (75 minutos)

En silencio, se invita a los/las estudiantes a percibir sonidos internos —latidos, respiracién, movimien-
tos musculares, sonidos de la boca— intercalando momentos con los oidos tapados y otros con los
oidos destapados, para contrastar las distintas formas de escucha. Conversar con el grupo en torno
a:

¢Cémo suena mi propio cuerpo?

cQué percibo al tapar mis oidos?

Introducir preguntas metafdricas para asociar el cuerpo con familias instrumentales:

¢Qué parte de tu cuerpo suena como un aerdfono, un cordéfono o un membrandfono?

¢Qué parte podria marcar un compds o un ritmo?

¢Qué parte podria sonar como un instrumento de metal o madera?

Opcional: Vincular estas asociaciones con la orquesta sinfonica que veran en concierto, identificando
similitudes o diferencias entre cuerpos e instrumentos reales.



a6 | 410135 La orquesta de los instrumentos (20 minutos)

Cada estudiante selecciona un sonido corporal o vocal suave. De forma progresiva, se van sumando
uno a uno, construyendo una orquesta colectiva. Se propone organizar capas sonoras:

Algunos mantienen un pulso constante.
Otros sostienen sonidos largos o graves.
Otros intervienen con sonidos breves.

Alguien del curso (estudiante o docente) asume el rol de Direccién Artistica para guiar el inicio, cam-
bios y cierre. Gradualmente se apagan los sonidos hasta llegar al silencio total.

Opcional: Registrar la experiencia en audio/video como registro colectivo.

Preguntas orientadoras para la reflexién:

¢Qué descubri de los sonidos de mi propio cuerpo?

¢Qué similitudes y diferencias hay entre esta orquesta de cuerpos y una orquesta

musical real?

¢Como cambia la experiencia de escuchar cuando lo hago en colectivo?

¢Qué aprendi sobre la necesidad de coordinarse y escuchar a las demas personas para

que el resultado colectivo tenga sentido?

¢Como cambia la percepcién del sonido cuando proviene de mi propio cuerpo en
comparacién con cuando lo producen otras personas?

¢Qué importancia tiene el silencio en la orquesta de los cuerpos?
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Nombre de la actividad: EL SONIDO MISTERIOSO

Tiempo estimado: 45 minutos.
Nivel de complejidad: 1.

Materiales:
* Cuaderno.
« Lapices.

+ Reproductor de audio (si no hay ensamble en vivo).

+ Glosario basico de términos: tono, ritmo.

+ (Opcional) Instrumentos presentes para exploracién sonora final.
+  (Opcional) Papelégrafo.

Reconocer, describir y diferenciar sonidos familiares y desconocidos, tanto del entorno como de la
musica, desarrollando sensibilidad auditiva, capacidad descriptiva y apertura a lo inesperado en la
experiencia musical.




LLae )l e/ \E Escucha del entorno (70 minutos)

Se ubica al grupo de estudiantes en un espacio exterior (patio, parque, calle aledafia). De forma indivi-
dual y en silencio, realizan dos rondas breves de escucha (1-2 minutos cada una), intercalando
momentos quietos y otros caminando algunos pasos. Registran lo percibido en su bitacora con las
siguientes categorias:

Tono: agudo, grave, medio.

Ritmo: constante, irregular, cambiante.

Textura: suave, aspero, metalico, seco, himedo.
Ubicacion/distancia: cercano, lejano, detras, derecha, izquierda.
Comparaciones: “suena como...”.

Nombre propio: un titulo creativo para el sonido.

Se arma colectivamente un mapa sonoro del lugar en la pizarra o papeldgrafo, con los sonidos nom-
brados por el grupo de estudiantes.

G Iae a2 ) 49 L] B e Escucha Musical (20 minutos)

En grupo, se escucha la obra Perico conoce la capital de Chile de Perico trepa por Chile (cuento musical
del compositor chileno Claudio Pérez Llaiquel interpretado por Maria Izquierdo y el Quinteto Metro-
politano de Vientos, 2023). La escucha se organiza en dos pasos:

1. Primera audicion de un fragmento corto, solo para sentir e imaginar.
2. Segunda audiciéon completa con registro escrito en cuaderno.

Cada estudiante completa en dos columnas:
Lo que reconozco (instrumentos, paisajes, imagenes que evoca).
Lo que no reconozco (sonidos extrafos, timbres inusuales, sensaciones dificiles de describir).

Al terminar, cada estudiante comparte lo escrito. El o la docente fomenta la comparacién y subraya
gue en la musica, al igual que en la vida cotidiana, coexisten sonidos familiares y misteriosos.

G lhfe i) Ae 310138 Comparacién y exploracion (15 minutos)

Pregunta guia: ;Qué diferencias y similitudes hay entre los sonidos que escuchamos en la vida
diaria y los que escuchamos en la musica de hoy?

Conversar sobre cédmo las y los compositores e intérpretes transforman sonidos cotidianos en
material musical.

Opcional: Si hay instrumentos disponibles, se realiza una exploracion directa de timbres. Cada estu-
diante describe en sus palabras lo que escuchan.

10



Preguntas orientadoras para la reflexién:

¢Qué sonidos del entorno me resultaron faciles de describir y cuales mas dificiles?
;Qué senti al escuchar sonidos desconocidos en la musica?

¢Como cambia mi imaginacién cuando un sonido no tiene una referencia clara?

¢Qué estrategias usé para describir algo nuevo?

¢Qué similitudes y diferencias encontré entre los sonidos de la vida diaria y los de la
musica?

¢Qué me sugiere esta experiencia sobre como funciona una orquesta que mezcla

timbres conocidos y misteriosos?

Nombre de la actividad: ESCUCHA GUIADA DE OBRA SINFONICA.

Recomendacidn: Obra clasica o romantica temprana, como por ejemplo la Tercera, Quinta o Sexta
Sinfonia del compositor Ludwig van Beethoven. Idealmente previa a la visita al concierto.

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 1.

Materiales:

+ Reproductor de audio y parlantes.

+ Extracto seleccionado de una obra sinfénica.

+ Cuaderno.

+ Pizarra o papeldgrafo.

+  Glosario basico de términos: timbre, pulso, dinamica, ritmo, melodia.

OBJETIVO
Sensibilizar la escucha de una obra sinfénica mediante la identificacion de parametros musicales
basicos (timbre, dindmica, ritmo y melodia), favoreciendo una aproximacion inicial centrada en la
experiencia sonora antes de la libre asociacion interpretativa.

m Preparar la escucha (70 minutos)

El o la docente introduce el glosario de parametros musicales (timbre, dinamica, pulso/ritmo, melo-
dia) con ejemplos breves y sencillos.
Se escucha un fragmento de una cancién popular conocida por los estudiantes (30 seg.). Preguntas

rapidas:
¢Qué instrumentos reconocen? (timbre)
¢El volumen cambia o se mantiene igual? (dinamica)

¢El ritmo es constante o varia? (pulso/ritmo)
¢Qué melodia destaca? (altura/melodia)

Conclusién: Si lo pueden hacer con esta cancion, también lo pueden hacer con Beethoven.

n



R e i) )29 BRI Escucha guiada por roles (25 minutos)

A. Primera escucha completa (5-7 minutos) Se reproduce el fragmento sinfénico seleccionado.
Los/las estudiantes escuchan en silencio y anotan impresiones generales en su cuaderno.

B. Segunda escucha fragmentada con roles (15 minutos). El curso se divide en varios grupos.
Cada grupo atiende a un parametro especifico (timbre, dindmica, pulso/ritmo, melodia).

a. Sevuelve a escuchar 2-3 secciones breves (1-2 min cada una). Cada grupo anota observaciones en
su cuaderno. Ejemplo:

Timbre: ;Qué o cuantas familias de instrumentos escuchan? ;Cambian en funcién (melodia/a-
compafiamiento)?

Dinamica: ;Cuando suena mas fuerte o mas suave? ;Todos tienen el mismo volumen o algunos
destacan?

Pulso/Ritmo: ;Se mantiene o varia el pulso? ;Hay momentos mas densos o algunos destacan?
Melodia: ;La melodia sube, baja, se repite? ;Qué transmite su movimiento?

b. Eloladocenteregistraen la pizarra o en un papelégrafo un mapa visual colectivo, anotando ejem-
plos que van dando los grupos (ej: “entra trompeta-volumen alto- pulso acelerado- melodia ascen-
dente”).

C. Puesta en comun (3 min.)

a. Cada grupo comparte brevemente sus hallazgos.
b. Se muestra como todos los parametros interactlian para crear la musica.

G Lie)r] e 41031 Emociones y preparacion para el concierto (10 minutos)

Reflexion guiada:

¢Qué emocion o imagen me produjo la dinamica?
;Qué me transmitieron los distintos timbres?
¢;Cébmo cambia la emocién cuando el ritmo acelera o la melodia sube?

Finalmente, se refuerza la idea de que escuchar con atencién y usando parametros musicales como
el timbre, la dindmica, el ritmo y la melodia permite descubrir detalles que a simple oido suelen pasar
desapercibidos. Esta forma de escucha invita a seguir explorando la musica en futuros encuentrosy
conciertos.

12



Nombre de la actividad: CAMINATA SONORA

Tiempo estimado: 45 minutos.
Nivel de complejidad: 2.

Materiales:
* Cuaderno.
+ Lapices

+ Opcional: grabadora de audio o dispositivo mévil.

Concientizar sobre los sonidos del entorno cercano a través de la escucha activa, identificarlos y
diferenciarlos mediante una experiencia guiada, compartida y reflexiva, que prepare la atencién audi-
tiva para la experiencia orquestal.

13



Ll )\ [e /Y8 Escucha del entorno (70 minutos)

La actividad comienza en circulo, invitando al grupo de estudiantes a realizar una breve rutina de
atencién plena. Con los ojos cerrados y respirando profundamente, se les guia a identificar primero
un sonido lejano, luego uno cercanoy finalmente un sonido proveniente de su propio cuerpo. A conti-
nuacion, se plantea la pregunta detonante: ;Qué cambia cuando cierro los ojos para escuchar?

LRl 30 29 ERe . Caminata en parejas (20 minutos)

Seguidamente, el o la docente explica la actividad de la Caminata sonora, con algunas preguntas que
deben orientar la reflexion de cada estudiante durante el trayecto:

¢Qué paisajes escuchas? (urbano, natural, mezcla)

;Qué sonidos reconoces?

¢:Coémo suenan? (tono, textura, distancia, movimiento)

¢Qué nombre creativo le pondrias a ese sonido?

Losy las estudiantes forman parejas para realizar la Caminata sonora. En la primera parte, una perso-
na cierra los ojos y se dedica Unicamente a escuchar el entorno, mientras su par anota en el cuaderno
lo que va describiendo. Esta observacién dura alrededor de dos minutos. Luego, se intercambian los
roles para repetir la experiencia.

Una vez concluida la primera tanda, el grupo cambia brevemente de locacién (por ejemplo, del patio
a un pasillo 0 a un espacio con mayor presencia de ruido urbano o natural). Alli repiten la misma dina-
mica: un estudiante escucha con los ojos cerrados mientras su par anota, e intercambian roles
después de dos minutos. De esta forma, cada participante vive dos experiencias de escucha atenta en
lugares distintos, ampliando la comparacién y el registro de paisajes sonoros.

Opcional: algunas parejas pueden registrar un breve fragmento sonoro con un dispositivo mévil para
compartirlo en el plenario.

o)) a0e19:41{3 Puesta en comun (15 minutos)

De regreso en circulo, las parejas comparten sus registros en voz alta, comparando similitudes y
diferencias entre lo que cada quien escuchd y lo que fue anotado por su par. El o la docente orienta
la conversacién con preguntas como:

;Qué similitudes/diferencias hubo en lo anotado?

;Qué sonido resulté mas interesante, extrafio o bello?

;Qué cambié al escuchar con atencién?

Cierre colectivo: ;Escuchar cambia mi forma de percibir el entorno?

El o la docente cierra la actividad estableciendo un puente con el concierto orquestal; asi como en esta
caminata se descubrieron sonidos ocultos en lo cotidiano, también en la musica de una orquesta
apareceran timbres reconocibles y otros mas sutiles o misteriosos que requieren una escucha atenta
y compartida.



Preguntas orientadoras para la reflexion:

¢Qué sonidos descubri que normalmente pasan desapercibidos?
¢Como cambid mi percepcion al escuchar con los ojos cerrados?
¢Qué aprendi al comparar mis registros con los de otra persona?
¢Qué paralelos puedo hacer entre esta caminata sonoray la experiencia de escuchar un

concierto orquestal?

Nombre de la actividad: UN ALBUM POR DIA

Tiempo estimado: 45 minutos.
Nivel de complejidad: 2.

Materiales:
*  Cuaderno.
+ Lapices

+ Reproductor de audio

Fomentar la percepcion multisensorial mediante la asociaciones sinestésicas entre elementos musi-
cales (timbre, intensidad, registro, ritmo) y sensaciones vinculadas a colores, sabores, texturas,
temperaturas y emociones, con especial foco en la escucha de musica clasica.
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LLae )l e VB Cruce de sentidos (70 minutos)

Losy las estudiantes se relinen en grupos para responder preguntas que activen la sinestesia y propi-
cien el didlogo. Se proponen las siguientes preguntas orientadoras:

¢Qué color tendria el sonido de un globo explotando?

¢Qué textura se parece mas a una melodia suave?

¢Qué sabor tendria una nota aguda que dura mucho tiempo?
¢Qué temperatura tiene el silencio?

a0 39 ] ERe 8  Escucha y sinestesia (20 minutos)

Una vez que responden estas preguntas, se realiza la escucha de una obra para reflexionar sobre qué
asociaciones se evocan con los otros sentidos. Para ello, se propone:

Tres luces y la sombra (2016) del compositor chileno Mario Oyanedel.
Caos (2022) de la compositora chilena Katherine Bachmann.
Ségnica (2022) de la compositora chilena Valeria Valle.

Durante la escucha, los grupos de estudiantes registran en sus cuadernos las sensaciones provocadas
por la obra escuchada. Entre las interrogantes posibles para guiar la conversacion, se plantean:

¢Qué color aparece con la melodia?

¢;Dbénde suena la luz?

¢Dénde suena la sombra?

¢Qué sabor te deja al final?

¢Hay alguna parte que pique, sea dulce o acida?
¢La textura de la musica es suave, filosa, rugosa?
¢Qué paisaje o imagen te provoca esta obra?

Llhfeln)alel19:41{3 Ficciones de sentidos (15 minutos)

Para finalizar la actividad, cada estudiante escribe en su cuaderno un menu ficticio o un paisaje
sonoro a partir de asociaciones que hayan generado con la obra escuchada. Por ejemplo, se pueden
generar afirmaciones tales como: la introduccién es un mix de cuerdas con gusto a naranja amarga;
el plato principal es un ritmo mas agitado, con sabor terroso y colores opacos; el postre es un final
agudo, dulce, frio como helado de limén. Otro ejemplo podria ser: “el paisaje es un lugar ligubre, como
una montafia con niebla antes del amanecer, hace frio y pareciera que en cualquier momento aparecerds
frente al castillo de Nosferatu”,

16


https://open.spotify.com/intl-es/track/3zxKKVOfWmQ1so7qpBsbZ3
https://open.spotify.com/intl-es/track/4BlXS9kqj5wwhcOK1aIjEt
https://open.spotify.com/intl-es/track/0djJTcsA3G6QY2EmitJ8kn

Preguntas orientadoras para la reflexién:

;Qué senti al traducir musica a otro sentido?
¢Me conecté mas con la obra al imaginarla de otra forma?
¢;Cambidé mi forma de escuchar?
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BLOQUE 2. MEMORIAS SONORAS

Nombre de la actividad: HISTORIAS MUSICALES

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 1.

Materiales:

+ Dispositivo de audio y parlantes (puede ser un teléfono y parlantes caseros).
+  Cuaderno.

+ Lapices.

OBJETIVO
Reconocer patrones melddicos y ritmicos en una obra musical, asociandolos a momentos narrativos
e imaginativos, explorando la relacién entre musica, literatura e identidad cultural.
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LRl eV AVE Masica e historias (70 minutos)

El o la docente abre la conversacion con preguntas disparadoras:
¢Puede la musica contar historias?
¢Qué pasa en una pelicula o videojuego cuando cambia la musica? ;Como entendemos la historia
gracias a esos cambios?
¢Qué relacion tiene la musica con la literatura o con los cuentos que conocemos?

El o la docente presenta y contextualiza la novela infantil “Perico trepa por Chile” y su adaptacion
musical por el compositor Claudio Pérez Llaiquel.
Escucha inicial. Se reproduce Obertura - Perico trepa por Chile de Claudio Pérez Llaiquel [5:48].
Cada estudiante registra en su cuaderno palabras sueltas o simbolos de lo que la musica les
transmitio.

LR ) 390N ERe  La musica como relato (20 minutos)

En plenario, se dialoga en torno a las preguntas:
¢Qué rol cumple la musica en este relato?
¢{Qué momentos podemos identificar a partir de la musica?
¢Qué cambios de ritmo, timbre o intensidad aparecen? ;Qué nos sugieren?

Posteriormente, cada estudiante dibuja en su cuaderno una “linea del relato musical”. Marcan con
simbolos, colores o palabras los momentos de cambio (ej: “rapido, “misterio”, alegre”). Se comparten
ejemplos de estas lineas para mostrar como cada oyente construye un relato propio.

Reflexién breve:
¢Qué parte de esta musica me conecta con algo chileno o latinoamericano? ;Qué tiene de univer-
saly qué de local?

LLel)alel[9:41{3 Continuar la historia (15 minutos)

El o la docente reproduce la obra Perico conoce la capital de Chile - Perico trepa por Chile de Claudio
Pérez Llaiquel [4:48]. Al llegar al minuto 3:00, se detiene la reproduccion. El o la docente plantea:
¢Qué habra sucedido después?
¢(Podemos imaginar qué habra hecho Perico en Santiago a partir de la musica?

Cada estudiante desarrolla la continuacién de la historia en su cuaderno, con libertad de formato:
Relato breve escrito.
Dibujo de una escena.
Pequefio didlogo inventado.

Finalmente, se invita a compartir en voz alta sus creaciones. El o la docente cierra reforzando que la
musica puede narrar historias y evocar identidades, uniendo lo personal con lo colectivo.
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Nombre de la actividad: PAISAJES SINTONIZADOS

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 1.

Materiales:

* Pizarra o papelégrafo.

«  Proyector o lamina con la grilla de preguntas.

+ Dispositivo de audio y parlantes (pueden ser caseros).
+  Opcional: Cuaderno.

Explorar, describir y analizar las asociaciones entre momentos cotidianos, histéricos y personales y
sus sonidos 0 musicas representativas, reconociendo cémo el sonido y la musica reflejan contextos
culturales, sociales y emocionales, y como se vinculan a la construccion de memorias colectivas.




LIl [¢ VB Los sonidos y la memoria (75 minutos)

El o la docente proyecta o escribe en la pizarra una grilla de preguntas sonoras, como:
¢;Coémo suena un lunes en la micro?
¢;Como sond tu infancia?
¢;Cdémo suena el recreo?
¢Como suenan las alianzas del colegio?
¢Cémo suena el 18 de septiembre en tu colegio?
¢;Como suena el 18 de octubre?
¢;Cdémo suenan las vacaciones?
¢A qué suena la espera?

Cada estudiante responde de forma breve (palabras o frases) en el pizarrén o en el papeldgrafo.

Se va comentando a medida que van anotando, destacando similitudes y diferencias colectivas.
Pregunta de transicion:

¢Por qué algunos momentos se encapsulan con sonidos o musica?

¢Qué hace que un sonido se nos quede grabado como memoria?

el )39 (] ERe 8  Escucha y evocacion (15 minutos)

Se escucha una obra referencial a eleccion:
1. Manifiesto de Victor Jara, arreglo de William Child, Syntagma Musicum y Coro Madrigalista Usach.
2. Fewla del compositor Claudio Pérez Llaiquel, interpretada por el Cuarteto Estacion.

Cada estudiante registra en su cuaderno:
¢Qué memorias trae consigo esta obra?
¢;Qué momento o situacion te evoca?
¢Qué sonidos reconoces?
¢Qué paisaje te muestra esta obra?
;Qué emociones te transmite?
¢Qué imagen o escena podria acompafiar esta obra?

Breve plenario para compartir impresiones y asociar lo escuchado con memorias personales o colectivas.

G lhei] e |3:4:138 Identidad sonora compartida (15 minutos)

Reflexion grupal con preguntas orientadoras:
¢Por qué ciertos momentos parecen sonar igual que muchos?
¢Por qué hay otros que son mas especificos de cada persona?
;Qué sonidos definen la identidad de este territorio?
¢Coémo podriamos narrar nuestra historia con sonidos?

Como cierre, se construye una playlist colaborativa del curso, donde cada estudiante propone una
cancién que represente su identidad personal o colectiva. Esta playlist se comparte como memoria
musical comun.
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Nombre de la actividad: ECOS DE LA MEMORIA

Tiempo estimado: 60 minutos.
Nivel de complejidad: 2.

Materiales:
Cuaderno.
+ Lapices.

35 tarjetas de estimulos sonoros (Anexo 1).
+ Bolsa de tela.
Reproductor de audio.

Explorar recuerdos auditivos y experiencias de escucha de musica docta, reflexionando sobre los
elementos personales, culturales y tecnoldgicos que influyen en la generacion de memorias significa-
tivas.
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LLae )l VB Primeras memorias sonoras (70 minutos)

En la sala de clases, se invita al grupo de estudiantes a evocar recuerdos sobre los sonidos que han
escuchado a lo largo de sus vidas y compartir sus experiencias en voz alta. Para ello, se proponen las
siguientes preguntas orientadoras:

¢Donde estabas la primera vez que escuchaste una tormenta fuerte?

¢Recuerdas un sonido que te dio miedo de nifia/o?

¢Qué sonido te hacia reir cuando eras pequefia/o?

El o la docente resalta cobmo los sonidos cotidianos pueden marcar la memoria tanto como las imagenes.

LRl i) 390V JERe | Bolsa de sonidos, bolsa musical (25 minutos)

El o la docente indica a cada estudiante que saque una tarjeta de estimulo sonoro (Anexo 1) de una
bolsa de tela. También puede distribuir las tarjetas aleatoriamente entre el grupo de estudiantes. En
el caso de que la cantidad de estudiantes sea mayor que el numero de tarjetas, se ofrece unay se
solicita al estudiante que la devuelva a la bolsa cuando participe de la actividad.

Con la tarjeta en mano, cada estudiante debe compartir su experiencia relacionada con aquel estimu-
lo, utilizando la siguiente formula, que puede ser escrita en el pizarrén:

“La primera vez que escuché una , sonaba como
Eso me hizo sentir y/o me hizo pensar en

Si el o la estudiante no recuerda ninguna experiencia, se le ofrece la posibilidad de evocar un recuer-
do afin.

Cuando la mayoria del grupo ha compartido su recuerdo, se abre el espacio para pensar en sus
primeras experiencias de escucha de musica docta que conforman un repertorio de conocimiento
popular. Para ello, se sacan de una bolsa de tela papelitos numerados que indican la pieza musical
que debera ser reproducida para todo el curso:

Wolfgang Amadeus Mozart - Concierto para piano y orquesta N°21 en Do mayor K. 467 (Il. Andante).
Ludwig van Beethoven - Marcia alla turca Op 113, Die Ruinen von Athen.

Piotr Ilich Tchaikovsky - Obertura 1812.

Gioachino Rossini - Obertura de Guillermo Tell.

Franz Schubert - Die Forelle, Op. 32, D. 550.

AN S A

Para orientar la conversacion se sugieren las siguientes preguntas:
¢En qué contextos escuchaste esta pieza musical?
¢Por qué medio tecnoldgico la escuchaste (radio, television, internet, disco, celular)?
¢Qué sensaciones te evoca la pieza musical?
¢La melodia dejo algun recuerdo significativo para ti de modo tal que puedas replicarla (con
silbidos, tarareos, golpeteos en una superficie)?
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pLae ) )ae |33 ;Por qué recordamos lo que escuchamos? (70 minutos)

Para finalizar la actividad, el o la docente genera un espacio de reflexién con el grupo de estudiantes,
invitdndolos a pensar en los factores que influyen en los recuerdos que guardan sobre musica y soni-
dos. Para orientar la conversacion, puede utilizar preguntas como;

¢Escuchar cambia mi forma de percibir el entorno?

¢Qué sonido -que parecia insignificante- se volvié importante para ti?

¢Qué sonidos han marcado tu vida sin que te dieras cuenta?

¢Por qué somos capaces de recordar mediante la audicion?

Nombre de la actividad: MAPA DEL SONIDO

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 2.

Materiales:

* Recurso impreso o proyectado: Mapamundi.

+ Tarjetas de instrumentos musicales (Anexo 2).

+ Texto breve sobre Joane Florvil https://rehuirelolvido.indh.cl/caso/joaneflorvil/
+ Dispositivo de audio y parlantes.

+ Cuadernos para notas.

OBJETIVO

Explorar la relacién entre piezas musicales y sus regiones de origen o uso, reflexionando sobre la
diversidad cultural, las migraciones y como la musica abre conversaciones sobre identidad, memoria
y racismo.
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LRl e VB Mis musicas cotidianas (70 minutos)

Cada estudiante comparte oralmente una cancién que haya escuchado con frecuencia en el dltimo
mes. El o la docente registra en la pizarra géneros, idiomas y paises de origen que se repiten. Pregunta
detonante:

¢Qué nos revela nuestra propia escucha sobre las culturas y lenguas que mas consumimos?

G Lae )2 29 e JERe B Madsica, cultura y migracién (20 minutos)

Se abre el espacio para la reflexidon sobre la musica y cultura a partir de las preguntas:

¢Puede la musica hablarnos sobre culturas especificas?
¢Qué nos indica que la musica que escuchamos es de cierto pais o cultura?

Se escucha la obra Elegia para Joane Florvil - Cantos en memoria de Joane Florvil, obra del compositor y
percusionista Marcelo Stuardo. Cada estudiante anota en su cuaderno qué les evoca (instrumentos,
timbres, emociones). El o la docente inicia una conversacién guiada:

¢A qué cultura podriamos asociar esta pieza musical?
¢Como la musica nos invita a conversar sobre migracion?

Posteriormente, se entrega a los y las estudiantes un texto breve sobre el caso de Joane Florvil. Se
reflexiona con dos preguntas:

¢Cémo esta obra nos ayuda a conversar sobre racismo y discriminacion en Chile?
;Qué elementos destacan de esta obra en torno a la tematica?
¢Qué significa una “elegia™?

G Lhei] A6 |4:038  Mapa del sonido (75 minutos)

El o la docente entrega tarjetas con instrumentos musicales diversos (Anexo 2). En grupos de estu-
diantes deben ubicar sus cartas en un Mapamundi, discutiendo en conjunto:

¢Por qué asociamos este instrumento con esa regién?
¢Qué influencias o viajes han tenido estos instrumentos en otras musicas del mundo?
¢Coémo la musica viaja, se transforma y se integra en diferentes culturas?

El o la docente cierra destacando que los sonidos son moviles, y que la diversidad musical refleja
también procesos de migracion, intercambio cultural y memoria histoérica.
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Nombre de la actividad: ACTIVIDAD DE ESCUCHA CON LA OBRA DEL CONCIERTO

Tiempo estimado: 35-40 minutos.
Nivel de complejidad: 2.

Materiales:
+ Cuadernos.
+ Lapices.

+ Reproductor de audio/video (obra grabada).
+ Opcional: Capsula audiovisual corta sobre un/a compositor/a chileno/a o latinoamericano/a.

OBJETIVO

Profundizar en la experiencia de escucha atenta de una obra chilena o latinoamericana, conectando
lo sonoro con la identidad cultural y la memoria personal, y reflexionando sobre el papel de los com-
positores y las compositoras en la construccién de una memoria musical compartida.

HITO INICIAL

Esta actividad se puede desarrollar bajo dos modalidades: “en vivo"” y “concierto grabado o post-con-
cierto”. La seleccién de una de estas dos modalidades depende de las posibilidades de escuchar la
obra en vivo o en la sala de clases, por medio de una grabacién. A continuacién describimos ambas
vias.

MODALIDAD EN VIVO:

Antes del concierto: se entrega a cada estudiante un cuaderno con categorias simples:
Timbres/instrumentos que reconozco como latinoamericanos o chilenos.
Ritmos/melodias que me resultan familiares.

Algo que me sorprende o nunca habia escuchado.
Una emocion o un recuerdo que me evoca la obra.

La modalidad concierto grabado o post-concierto no cuenta con hito de inicio, por lo que se comienza
inmediatamente con el hito de desarrollo.
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HITO DE DESARROLLO

Modalidad en vivo:

a.

Durante la obra: escuchan en silencio,
tomando notas si lo desean.

Después del concierto: en la sala o espacio
de mediacion, se realiza la conversacién
colectiva guiada:

¢Qué escuché que me resulté familiar?
¢Qué me sorprendié o no reconoci?

;Qué relacion encuentro entre lo escucha-
do y experiencias personales o culturales
propias?

Modalidad concierto grabado o post-con-
cierto:
En la sala de clases o espacio de mediacién, se
reproduce un fragmento de la obra grabada (5
minutos). Cada estudiante registra en su
cuaderno observaciones sobre timbres, ritmos,
melodias o emociones evocadas. Se repite el
fragmento una segunda vez para ampliar la
escucha y precisar detalles. Conversacién
guiada:
¢Qué sonidos o ritmos me parecieron fami-
liares?
;Qué me resultd novedoso o diferente a lo
que escucho habitualmente?
;Qué relacién encuentro entre esta musica
y experiencias personales, familiares o
barriales?

G lhei] e |3:838  Identidad y memoria (75 minutos)

En plenario, cada estudiante comparte una palabra clave o dibujo que resuma la conexién de la obra
con su propia identidad o memoria.
Se construye en la pizarra una nube de palabras con las asociaciones surgidas (infancia, fiesta, raiz,
comunidad, migracion, nostalgia, orgullo, etc.).

Opcional: se muestra una capsula audiovisual de un/a compositor/a vivo/a, conectando su obra con
su creador/a y contexto.

Preguntas finales:

¢Como esta obra refleja una memoria cultural compartida?

¢Qué aprendi de mi mismo/a al escucharla?

¢Qué rol cumplen los/las compositores/as en la construccién de identidad musical?
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BLOQUE 3. FUTUROS SONICOS

Nombre de la actividad: LA RADIO DEL FUTURO

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 2.

Materiales:

+ Pizarra o papelégrafo.

+ Lapices y materiales de uso cotidiano (mesas, sillas, botellas, papeles, etc.).

+ Dispositivos méviles con grabadora de audio.

+ Parlantes para reproducir las grabaciones (Anexo 3: Tutorial de parlantes caseros).

OBJETIVO

Fomentar la creatividad sonora y la imaginacion colectiva, invitando a construir sonidos inéditos que
representen una radio del futuro, mediante la experimentacidon con objetos cotidianos y el cuerpo
como instrumentos musicales.

L[\ VES La radio del futuro (75 minutos)

La actividad comienza con una invitacion a la imaginacién: se pide al grupo de estudiantes pensar en
como seria una radio que sonara dentro de 100 afios. El o la docente explica que esta radio transmite
musica que nunca hemos escuchado y que su programacion resulta muy extrafia en comparacién con
lo que conocemos hoy. Se abre entonces una ronda de preguntas a mano alzada:

¢Como sera la musica que suena en esta radio?
¢Sera algo familiar o desconocido?
¢Existe un sonido que nunca hayan escuchado? ;Cémo seria?

El o la docente va registrando en la pizarra las ideas y caracteristicas que surjan, construyendo colecti-
vamente un “retrato sonoro” de esta radio futurista.

Luego se escucha un fragmento de la obra Deshielo Invernal | de Paisajes Interrumpidos de la composi-
tora Roberta Lazo. Tras la escucha, se invita a reflexionar en torno a:

¢Qué paisajes les evocd?
¢Qué colores o texturas se imaginaron?

Finalmente, el o la docente comenta brevemente cémo la obra aborda problematicas del presente y
del futuro —como el cambio climatico— a través de recursos de la musica experimental, mostrando
como los sonidos pueden también abrir preguntas criticas.
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e a0 29 (] ERe . Composicién colectiva (20 minutos)

El o la docente organiza grupos de estudiantes (3 a 5 integrantes). Una vez formados, se explica que
cada grupo debera crear un fragmento de musica inédita para esta radio del futuro. Las instrucciones
son:
Inventar una cancién que nunca haya sonado, inspirada en lo conversado.
Experimentar con objetos cotidianos (mesas, cuadernos, botellas, papeles, cartones, lapices), el
cuerpo (palmas, golpes, pisadas, respiraciones) y la voz (zumbidos, susurros, sonidos guturales,
efectos).
Usar la imaginaciéon como regla principal: lo mas extrafio, inesperado o novedoso es bienvenido.
Grabar la creacién en un dispositivo movil.
Opcional: Pueden salir de la sala para buscar otros espacios que aporten sonidos diferentes.

Mientras trabajan, el o la docente circula entre los grupos, apoyando con ideas y asegurandose de
que cada estudiante participe activamente en la experimentacion.

yhel] e 310038 Programacion radial del futuro (10 minutos)

El curso se relne nuevamente para la puesta en comun. Cada grupo presenta su creacion como parte
de la programacién de una radio ficticia del futuro. Se escuchan una tras otra, simulando que se esta
sintonizando esa radio imaginaria.

Tras la audicién de todas las piezas, el o la docente abre la conversacién con preguntas colectivas:
¢Qué nos sorprendié de estos sonidos?

¢Qué imaginamos sobre el futuro de la musica y del planeta?
¢Qué relacion encontramos entre nuestra creatividad y la obra que escuchamos al inicio?
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Nombre de la actividad: UTOPIAS SONORAS

Tiempo estimado: 45 minutos.
Nivel de complejidad: 2.
Materiales:
Cuadernos.
Lapices.
Objetos cotidianos y elementos naturales (botellas, papeles, piedras, ramas, etc.).
Dispositivos moviles con grabadora de audio.

Expresar, a través del sonido y la reflexion, las ideas y sensaciones de un mundo ideal, estimulando la

creatividad y desarrollando conciencia critica frente al presente marcado por conflictos sociales y
ambientales.




Ll VES  Escucha y contraste (70 minutos)

El grupo es llevado a un espacio publico cercano (plaza, patio o calle). Se propone un ejercicio de escu-
cha atenta en silencio, donde los/las estudiantes registran mentalmente los sonidos del entorno
(transito, voces, pajaros, viento, maquinas).

Luego, el o la docente abre la reflexién con preguntas orientadoras.
¢Cémo sonaria un mundo ideal en este mismo lugar?
¢Qué emociones o temas estarian presentes en la musica del futuro?
¢Qué sonidos de este espacio nos recuerdan al mundo real con sus violencias, guerras o devasta-
ciones ambientales?

Cada estudiante anota en su cuaderno una palabra, emocion o imagen que represente el mundo real
y otra que represente el mundo ideal. Estas servirdn como base para la creacién sonora posterior.

el )2 ERe . Creacién de fragmentos y collage sonoro (20 minutos)

Cada estudiante crea un fragmento sonoro breve que exprese su vision del mundo ideal. Pueden
usar:

Ritmos o melodias con la voz o el cuerpo.

Objetos cotidianos y elementos del entorno (piedras, ramas, papeles, botellas)

Grabaciones de sonidos reales (trafico, pasos, aves, voces, etc.), inspirandose en la musica concreta.

Después, el curso trabaja en conjunto para ensamblar un collage sonoro colectivo. Pueden organizar-
lo de dos formas:

1. Mostrar primero los sonidos del mundo real y luego la transformacion hacia lo ideal.

2. Combinar ambos planos para reflejar la tensién y convivencia entre conflicto y utopia.

El o la docente acompania la organizacion, asegurando que todos los aportes estén presentes en la
composicion final.

G Lae ) )ae |41:{48  Interpretacion y reflexion (75 minutos)

El grupo interpreta y graba el collage sonoro como memoria del ejercicio. A continuacion, se abre un
espacio de conversacion final con preguntas como:

¢Qué inspir6 cada contribucion?

¢Qué sentimos al escuchar los sonidos del mundo real frente a los del mundo ideal?

¢Qué sonidos de mi mundo ideal coinciden con los de mis compafieros/as? ;Qué diferencias
aparecen?

¢Qué descubri sobre mi propia creatividad al inventar un sonido nuevo?

¢Qué aprendi sobre escuchar a los demas a través de esta experiencia colectiva?

¢Qué aprendizajes o deseos despierta esta experiencia para transformar nuestra realidad?
¢Coémo las artes pueden contribuir a imaginar y construir futuros mas justos?
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El o la docente concluye destacando que las utopias sonoras no solo invitan a imaginar futuros posi-
bles, sino también a reconocer el poder del arte y de la escucha como motores de cambio en el
presente.

Nombre de la actividad: ORQUESTA EXPERIMENTAL

Tiempo estimado: 45 minutos.

Nivel de complejidad: 2.

Materiales:

+ Objetos cotidianos accesibles (lapices, papeles, cajas, cuerdas, botellas, piedras, etc.).
+ Lapices de colores.

* Hojas blancas.

+ Dispositivo movil para grabar audio o video.

+ Parlantes para la audicién de la obra referencial (pueden ser caseros).

OBJETIVO

Estimular la creatividad sonora y la exploraciéon experimental mediante la creacién colectiva de una
pieza musical con materiales accesibles y cotidianos, introduciendo conceptos basicos de la musica
experimental contemporaneay la improvisacion dirigida.

m Escucha y contraste (70 minutos)

Cada estudiante redne un objeto cotidiano (0 mas de uno). El o la docente propone mini-retos de
exploracién:

Encuentra un sonido metalico.

Haz que tu objeto suene fuerte y luego muy suave.

Después, se inicia una breve conversacién colectiva:
¢Qué sonidos sorprendieron mas?
¢Cuales te parecen Utiles para crear una pieza musical?

El o la docente introduce conceptos clave de la musica experimental;
Ruido como material musical.
Aleatoriedad como recurso creativo.
MdUsica concreta.

Se escucha un fragmento breve (30-45 segundos) de Paisajes Interrumpidos de la compositora Rober-
ta Lazo y se invita a pensar en qué les evoca, preguntandoles: ;Qué imagen, paisaje o textura les
evoc6? Para luego adentrarse en las problematicas conceptuales -principalmente el cambio climatico-
gue propone la obra desde la musica docta experimental.
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G Lae )2 29 (e JERe . Composicion colectiva (20 minutos)

El curso se divide en equipos pequefios. Cada grupo disefia una partitura grafica colectiva, integrando
simbolos y dibujos de cada estudiante para representar sus sonidos.

Cada grupo combina sonidos explorados, trabajados en capas:
Una base ritmica (golpes repetidos, patrones).
Sonidos largos o sostenidos (frotar, soplar, silbar, vibrar).
Acentos o intervenciones inesperadas (ruidos fuertes, pausas).

Cada grupo elige a una persona encargada de la Direccion Artistica que guiara la pieza con gestos
simples. Para favorecer la participacién, el rol de direccién puede rotar; cada estudiante dirige un
fragmento breve:

Mano arriba = subir volumen.

Mano abajo = bajar volumen.

Sefialar = turno de un sonido o persona.

Brazos abiertos = tocar con fuerza.

Mano empufiada = silencio.

GLhei] 36| 3:0138  Interpretacion y reflexién (75 minutos)

Cada grupo interpreta su pieza siguiendo la partitura grafica y los gestos de direccion. Se graba la
sesion en video o audio. Si el tiempo lo permite, se hace una segunda version con un cambio (nuevo
director o directora, variacién de dinamica, solo sonidos suaves, etc.) para contrastar.

Finalmente, se observa la partitura grafica y se conversa en base a las preguntas:

¢Qué diferencias notamos entre improvisar libremente y seguir una direccion gestual o partitura?
¢Qué sonidos o recursos fueron mas expresivos?

¢:Como se sintié asumir el rol de Direccidn Artistica?

¢En qué se parece esta orquesta experimental a una orquesta sinfénica tradicional? ;En qué se
diferencia?

¢Qué aprendimos sobre la importancia del silencio en una creacion musical?

¢Qué nos ensefia esta experiencia sobre la musica experimental contemporanea?
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Las partituras graficas son muy diversas entre si. Ademas de estos dos ejemplos que te mostramos
aqui, puedes explorar otros referentes en el sitio web de la institucién School of Noise.

Leni Alexan der
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Alexander, Leni - Et le vent fera toujours disparaitre les nuages sombres
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CONSIDERACIONES PARA LOS DOCENTES

La Escuela de la Escucha busca promover un
espacio de experimentacién a partir de un
conjunto de actividades disefiadas por investi-
gadores e investigadoras de la mdusica, el
sonido y la sociedad. Algunos conceptos
podran resultarte poco familiares o abierta-
mente desconocidos, pero esperamos que
puedas ir progresivamente apropiandotelos y
comunicandolos al grupo de estudiantes. No
hay problema en que uses tus propias palabras
y énfasis para motivarles a explorar sus entor-
nos sonoros. De cualquier forma, si tienes
dudas puedes escribirnos a los correos
escueladelaescucha@gmail.comy
corporacion.cultural@usach.cl

Antes del inicio de cada sesidn, asegurate de
contar con todos los materiales necesarios
para la realizacion de las actividades contem-
pladas. Estos se encuentran enlistados al inicio
de cada actividad, dentro de cada moédulo de
las diferentes sesiones. Si algun material te
resulta dificil de conseguir, procura reempla-
zarlo con otro que pueda cumplir la misma
funcién, pero siempre previendo las necesida-
des con suficiente antelacion. Un material
imprescindible para los estudiantes es dispo-
ner de alguna tecnologia de grabacién sonora
(celulares o grabadoras): consulta con ellos
desde el inicio si es posible para ellos acceder a
esto.

Las actividades que hemos disefiado constitu-
yen lineamientos generales que pueden
también ser adaptados o modificados segun el
contexto especifico en el que se va a realizar el
taller. Por ejemplo, en algunos casos, las activi-
dades podran realizarse sin problemas en el
entorno cercano de los establecimientos (con
autorizacion de tutores y cumpliendo las medi-
das de seguridad necesarias); en otros, en
cambio, deberan restringirse a trabajar dentro

del colegio. Aunque la propuesta posee una
estructura base, la Escuela de la Escucha es una
metodologia abierta que requiere de tu crite-
rio, creatividad y flexibilidad para lograr sus
propositos. En las actividades, hemos previsto
algunas preguntas especificas para facilitar tu
labor; sin embargo, el éxito de este programa
también depende de tu capacidad para profun-
dizar desde el terreno en las tematicas sugeri-
das, incorporando nuevas preguntas cuando
corresponda y adaptando los ejercicios a las
realidades especificas de cada contexto.
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GLOSARIO

Instrumento que produce sonido gracias
a la vibracion del aire, sin cuerdas ni membranas.
Ejemplo: una flauta, una trompeta o una zampofia
son aerofonos.

Se refiere a si un sonido es grave, medio o
agudo. Las alturas permiten construir melodias y
armonias en la musica.

Forma de organizar la musica en grupos
regulares de tiempos, indicados al inicio de la
partitura. Ayuda a ordenar los sonidos y silencios
para que los y las intérpretes toquen de manera
coordinada. Ejemplo: en una cueca se suele usar
compas de 6/8, mientras que en la Quinta Sinfonia
de Beethoven es comun el 4/4.

Instrumento que produce sonido a
partir de la vibracion de cuerdas tensadas, ya sea al
frotarlas, pulsarlas o golpearlas. Ejemplo: la guitarra,
el violin y el piano son cordéfonos.

Los cambios de volumen en la musica,
desde los sonidos muy suaves hasta los muy fuertes,
asi como sus variaciones graduales.

Una practica de concentracion
para enfocarse en los detalles de la musica o los
sonidos del entorno, reconociendo sus matices y
evitando distraerse en asociaciones superficiales.

Se refiere a qué tan fuerte o suave
suena un sonido. Esta relacionada con la energia que
se aplica al producirlo. Ejemplo: tocar una guitarra
suavemente produce un sonido de baja intensidad;
rasguearla con fuerza genera alta intensidad.

Personas que ejecutan una obra musi-
cal usando su voz o0 un instrumento. Son quienes
dan vida a la musica, expresando emociones y
estilos a través de su interpretacion.

Una sucesién de sonidos organizados en el
tiempo que reconocemos como una linea musical.
Es “lo que tarareamos” cuando recordamos una
cancién.

Instrumento que produce sonido
mediante la vibracién de una membrana estirada.
Ejemplo: los tambores, bongés y la bateria son mem-
branéfonos.

Tipo de musica electrénica que
toma como punto de partida las grabaciones de
sonidos del mundo real para luego procesarlos en
una obra. Ejemplo: un/a compositor/a graba el ruido
del metro, de pajaros y de una olla, y crea una pieza
musical con esos sonidos.

Aquella que se trans-
mite a través de partituras y sistemas de notacién
escritos, a diferencia de la musica de transmision
oral.

Una forma no tradicional de
escribir musica usando dibujos, colores, lineas o
simbolos para representar sonidos, en lugar de
pentagrama y signos convencionales.

El latido regular de la musica, aquello que
marca el tiempo de manera constante y que, al
escucharlo, muchas veces nos invita a marcarlo con
el pie o las palmas.

El rango de notas que puede producir un
instrumento o una voz, desde los sonidos mas
graves hasta los mas agudos. Ejemplo: una voz
soprano tiene un registro agudo, mientras que una
voz de bajo tiene un registro grave.

La organizacién de los sonidos en el tiempo a
partir de la duracién de las notas y silencios. Puede
ser mas regular o mas variado, y es lo que da movi-
miento a la musica.

Cuando un sentido se mezcla con otro,
por ejemplo, asociar un sonido con un color. Ejem-
plo: alguien escucha un violin y lo siente “azul” o
escucha un tambor y lo imagina “rojo".

La cualidad que distingue un sonido de
otro, aunque tengan la misma nota o volumen.
Ejemplo: una flauta y un violin pueden tocar el
mismo “Do”, pero suenan diferente porque tienen
distinto timbre.

La altura precisa de un sonido, que permite
diferenciar notas entre si. Ejemplo: la nota “Do" tiene
un tono diferente a la nota “Re”".
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ANEXO 1.

Una vaca

Un teléfono
publico

Una voz

El metro

Los arboles

El mar

Una sirena de
advertencia

Un trueno

La lluvia

Un bebé
llorando

Una maquina
de escribir

Una lata
abriéndose

El goteo de
una llave

Un avién
despegando

El canto de
un gallo

Un auto frenando

Las gaviotas

Una maquina
de coser

Un martillo
clavando

Una lavadora
centrifugando

Unaolla

calentando comida

Un despertador

El hervidor
burbujeando

El sonido de la
ciudad de noche

El sonidodela
ciudad de dia

Una moto

El fuego

Un vidrio
quebrandose

Una hoja
rasgandose

El recreo escolar

Unos caballos
corriendo

El aleteo de una
paloma

El viento muy
fuerte

Una cascada

Un temblor
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ANEXO 2.
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ANEXQO 3.
PARLANTES CASEROS

Confeccion de un sistema casero de amplificacién para celular

A continuacién, te presentamos dos opciones para amplificar el sonido de tu celular utilizando mate-

riales caseros.

OPCION 1

Materiales:

- 2vasos de cartdn

- 1 rollo de papel higiénico \
- Tijeras 1
- Un marcador o plumoén

Q)
- Pistola de silicona caliente (opcional) N/

Instrucciones

1. Preparacion de los vasos:

- Realiza un agujero en la pared de cada vaso.
Para determinar el tamafio del agujero, coloca
el rollo de papel higiénico en la pared del vaso
y marca su didmetro con un marcador.

- Con las tijeras, recorta el circulo marcado en
cada vaso.

2. Preparacion del soporte para el celular:

- Utiliza el celular para marcar las dimensiones
del soporte en el rollo de papel higiénico.

- Recorta la linea con las tijeras para crear la
ranura donde se apoyara el celular.

3. Montaje:

- Introduce el rollo de papel higiénico en el
agujero de cada vaso, asegurandote de que
quede ajustado para evitar la pérdida de
sonido por las ranuras.

- Puedes aplicar silicona caliente para sellarlo
(opcional).

4. Uso

Coloca el celular en la ranura del soporte y repro-
duce un audio. Notards céomo se amplifica el
sonido proyectado por el celular gracias a los
vasos.

iListo! Disfruta de tu amplificador casero de sonido.
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OPCION 2
Materiales:

2 vasos de plastico grandes

Un tarro de papas (tipo Pringles)
Tijeras

1 corta cartén

1 marcador o plumoén

Pistola de silicona caliente
Pintura en aerosol (opcional)

Instrucciones

1.

Preparacion de soporte:

Marca las dimensiones de tu celular en la
pared del tarro de papas.

Recorta las lineas con mucho cuidado con
un corta cartén.

Con precaucion, saca la base del bote de
papas con un corta cartén.

Preparacion de los vasos:

Realiza un agujero en la pared de cada vaso.
Para determinar el tamafio del agujero,
coloca el tarro de papas en la pared del vaso
y sefiala su didmetro con un marcador.

Con las tijeras, recorta el circulo marcado en
cada vaso.
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3. Montaje

Introduce el tarro de papas en el agujero de
cada uno de los vasos, asegurandote de
que quede ajustado para evitar la pérdida
de sonido por las ranuras.

Una vez puesto en la posicidon correcta,
séllalo con una pistola de silicona caliente.

4. Uso

Coloca el celular en la ranura del soporte y
reproduce un audio. Notards como se
amplifica el sonido proyectado por el
celular gracias a los vasos.

Si quieres tener un disefio mas atractivo,
puedes aplicarle pintura en aerosol.

iListo! Disfruta de tu amplificador casero de sonido.
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